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A I’iconoclasme protestant des guerres de Religion, la
Réforme catholique a opposé un ensemble de dispositifs
— répressifs, festifs, artistiques mais aussi théoriques — qui
sont ceux du « baroque » et de ses images.

Car bien avant les doctrines artistiques académiques
de la seconde moitié du xvIr siecle francais, le discours
des controversistes et des théologiens catholiques est le
lieu ol s’est élaborée une premiere théorie des images
dont la connaissance conditionne la compréhension de
I’art religieux a I’époque moderne.

Tentant de se fonder simultanément sur une hermé-
neutique (la traduction et I’interprétation des épisodes
clés de la Bible et de la Tradition), une sémiotique (1’as-
sociation d’images de différents statuts symboliques), une
métaphysique (la place accordée a I'image dans le proces-
sus de la création divine et dans ’économie chrétienne du
salut), et une pragmatique (les fonctions et usages suppo-
sés des images), cette théorie échouera cependant i se
constituer en un systeme unifié et décisif, révélant les
usages ambigus du « pouvoir des images » par les catho-
liques.

Introduction a une histoire des théories de I’image
religieuse dans la France du xvIr siécle, cet ouvrage s’at-
tache aussi a la réception concrete de ces discours par les
fideles et, a travers ’analyse d’ceuvres de Champaigne,
Vouet, Poussin ou Mignard, aux pratiques effectives des
artistes.
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es protmams. Pout camprendfe phw avant les
 les enjeux qui sous-tendent ces représentations, il
vers les nombreux textes théoriques concernant
gaeuses dont I'étude est I objet prmctpd dec
X Moms spectaaﬂzm'e mars tout aussi mpomnta




INTRODUCTION 11

icone ou similitude, et Iinterprétation de scénes clés de la Bible
ol les images jouaient un réle essentiel — de I'épisode du Veau
d’or a I'Arche d’alliance ou aux idoles de Laban — semblaient
alors permettre soit de justifier soit de condamner les images. En
réalité, et malgré le positivisme accru des débats, Iaffrontement
était essentiellement idéologique et ne pouvait trouver de solu-
tion en raison de I'incompatibilité des positions initiales des par-
tis en présence et notamment, nous le verrons, d’un rapport au
temps et a I'Histoire opposé.

Catholiques et protestants divergeaient encore sur la concep-
tion de la nature méme de I'image, son statut sémiotique. En
établissant une relation entre représentation et représenté (Dieu,
le Christ, les anges ou les saints), organisée simultanément par
un principe d’identité et de différence, les catholiques pensaient
justifier la distinction entre image, légitime, et idole, condam-
nable. Une telle théorie fondait ce que j’ai nommé le « systeme
des images » catholique, ol les représentations éraient classées et
hiérarchisées en fonction du type de relations associant représen-
tation et représenté. Cette distinction entre plusieurs catégories
de représentations de différents statuts permettait aux catho-
liques de sopposer au refus indifférencié des images soutenu par
les protestants les plus radicaux.

Une autre opposition portait sur la place 4 accorder a I'image
dans le processus de la création divine et dans I'économie chré-
tienne du salut. Création divine et création artistique étaient
mises en parallele, le prestige de 'une donnant 2 autre sa
dignité. Lidée d’un « Dieu artiste », auteur d’une créature « 2 son

_image », d’un Fils « image du Pere », et d'un monde scnsibl.c
: ngu comme un « miroir » ou « reflet » de la divinité, pouvait
étre interprétée comme un argument en faveur de I'usage catho-
- des images matérielles. A P'excessive valorisation protes-
te du Verbe, les catholiques opposaient I'importance égale de

e, moyen d’accés et de connaissance de la divinité.

usages de l'image constituaient un autre des arguments
cesse invoqué par les catholiques. Les fideles ne sauraient se
r d’une image non seulement utile 3 leur instruction (la

iques si impor-
15, d’un Paleotti










VERS UNE HERMENEUTIQUE 17

Christ demande aux pharisiens de lui montrer le « denier » et de
lui indiquer « de qui est cette image & cette inscription ». Clest
parce que la piece représente César qu'elle doit étre rendue 2
celui dont elle est I'image. Par analogie, il faudra rendre 4 Dieu,
dont le Christ est 'image sur terre, ce qui lui apparticnt, asavoir

ce « tribut » symbolique qu est 'honneur, mais aussi la crainte et
le respect dus au souverain céleste. Discours sur le pouvoir, cette
scéne est aussi discours sur 'image, ce quelle représente, et
A quoi elle oblige tout chrétien. Plusieurs commentaires
XVII€ siécle vont dans le sens de ce type d'in terptétaﬁon 1
sent cet épisode afin de justifier les zmages mo

t Francois de Sales affirmait ainsi que le Christ
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d’idole que sous ceux d’image ou de similit e
les anciens « prennent pour une mesme ct
I'époque moderne, est congu comme rad

Un protestant pouvait ainsi, au nom
hébreu, traduire au xvre si r




VERS UNE HERMENEUTIQUE

saint Augustin, saint Jéréme, saint Basile, Grégoire
Grégoire de Nysse, Prudence, Paulin, évéq
saint Ambroise, etc. A ces textes, il faudrait enc

Francfort, d’Eliberi, de Trente, dont les c
controversées. i
Dans le cas de la Bible, le probléme
celui de concilier la rigueur de Pinte
Texistence et I'usage av na
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mité de cette image mais celle du culte qu'e
suscité. Il était originairement un simple
« signe de salut » évoquant un Dieu g

« figure » du Christ 2 venir et un « C
Ce nest que plus tard qu'il érait devent

soi, impliquant une pratxqm ﬂoﬁﬁt '
truction nécessair "




VERS UNE HERMENEUTIQUE

gnages archéologiques, et ils se prétaient par la
multiplicité des interprétations contradici
cmyantsomrdudommcdw«qtmdms d
pretations d’Ecritures », ne pouvait qu'y
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Fig.3 : Claude Vignon, Moise avec les Tables de la Loi
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Fig.5 : Nicolas Poussin, L'adoration du Veau d’or
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Fig.7 :Reynaud Levieux, Jacob et Laban cherchant ses idoles



en, Saint Paul et saint Barnabé refusant, 4
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Fig.9 : Simon Vouet (gravure de M. Dorigny d’apres), Martyre et Apotheose
de saint Eustache
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Fig.12

: Pierre Mignard, Autoportrait avec saint Luc peignant la Vierge
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Fig.15

: Jean Boucher, Triptyque de saint Jean-Baptiste




Fig.17 : Charles Le Brun, Dieu dans sa gloire




Jérbme Francken, Adoration des Bergers
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LES EXIGENCES DE LA RELIGION ET
LES « LICENCES » DES ARTISTES

PRESCRIPTIONS ACADEMIQUES ET REGLEMENTS
ECCLESIASTIQUES : UNE APPARENTE CONVERGENCE

Lune des exigences récurrentes de la théorie artistique du
xvI€ siecle fut celle de la « fidélité 2 'Histoire », du « costume »
ou de la « bienséance », de la « vraisemblance », toutes notions
qui, malgré leurs différences et les glissements de sens qulelles
subissent d’un auteur 4 l'autre, sont liées 2 I'idée de justesse, de
convenance 4 un lieu et 2 un usage, de fidélité surtout a un texte
ou 1 une tradition?20. Ces préoccupations rejoignent en grande
partie celles de 'Eglise 2 qui importait au plus haut point la
« vérité » historique et la « correction » des images religieuses.
Paralléelement aux justifications théoriques des images que je
viens d’évoquer, la réglementation iconographique était le prin-
cipal souci des auteurs de la Réforme catholique. C'est d'ailleurs
A cet aspect réglementaire un peu étroit — illustré en lralie par les
traités de Paleotti, de Molanus en Flandres, de Pacheco en
Espagne ou encore en France, au XVIII® si¢cle, de 'abbé Méry —,













































































































































